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na forma, el color, la figuva, en definidliva, la imagen,
cubre oy dia today las fucelas de nuestra vida cotidiana.

Fundamentos de la imagen

La opinion generalizada de que nuestra
civilizacion es la de la imagen no se¢ basa
el unas apreciaciones gratuitas. No es ne-
cesario recwrrir a las estadisticas para com-
probar que, en esta segunda mitad del si-
dlo XX, la 1imagen constituve uno de los
l[cnémenos  culturales mas importantes,
una de las realidades vivas mas apasio-
nantes del entorno del hombre civilizado.
Por supuesto, no se trata de un hecho ab-
solutamente nuevo. Las antiguas culturas
reflejadas en las cuevas de Altamira y de
[.ascaux, lo que Robert Escarpit denomina
“hiblias de piedra” en las catedrales de la
haja Edad Media inglesa, la tapiceria de la
afta Edad Media vy tantas otras muestras

de la arqueologia iconografica® demues-
tran quc en otras €pocas historicas exis-
tieron culturas de la imagen fija, del mismo
modo que el teatro a la italiana, aparecido
en el Renacimiento, constituye el antece-
dente de la imagen mévil que, con los pro-
gresos tecnologicos del cine y la televisidn,
se transformaria en el sistema privilegiado
y, en determimados momentos, hegemo-
nico, de la cultura popular de nuestros dias.

Pero, ique es la imagen? Nuestro dic-
cionario la define como “figura o repre-
sentacion de una cosa” y, por extension,
como la “representacion mental de algu-
na cosa percibida por los sentidos”. En
realidad, esta palabra, derivada del la-
tin (mago: figura, sombra, Imitacibn),
indica toda representaciéon figurada y re-

“Dejando aparte las rmagenes moviles del cine y de la television, las tmdgenes
son: los carteles sobre las vallas, las fotografias en los periodicos, las fotogra-
fias de aficionado, las fotografias profesionales, las “identidades” que preten-
den una tdentificacion entre el ser vy su imagen, las diapositivas que proyecta-
mos en casa ante un grupo de amigos, recuerdos de viajes, fiyjaciones del colov
de un tiempuo pasado. En siltimo término son las imdgenes “artisticas” en su es-
tricto sentido, las gue se ven en los museos (imdgenes célebres) o en las galerias
(imdgenes nuevas) o, finalmente, en las postales y revistas de arte que se editan
para proporcionarnos un placer estético por medio de la copia. En el limite, se
considerard la escultura como una imagen en tres dimensiones v entrard a for-
mar parte de nuesiva clasificacton, pero a titulo estadisticamente descuidado.”

ABRABHAM MOLES
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fas Dmdgenes de no-imagenes lustran
lo que podriamoes captayv divectamente.

A i drenieraa, atlos de constelaciones en el gque se utilisa

5
wr lemoucie stmbalico pare stiuar las distinlas
agrupeciones de estrellas de la biveda celesie.
A la devecha. tapiz vepresenialivo

de la legendaria batelle de Roncesvalles.
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lacionada con el objeto representado por
su analogia o su semejanza perceptiva. En
este sentido, puede considerarse imagen
cualquier imitaciéon de un objeto, ya sea
percibida a través de la vista o de otros
sentidos (imagenes sonoras, tactiles, etc.).
Sin embargo, en la actualidad, cuando ha-
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blamos de una teoria de la imagen o dela
civilizacion de la imagen nos referimos
basicamente a toda representacion oisual
que mantiene una relacion de semejanza
con ¢l objeto representado.

Por ejemplo, la fotografia de un can-
tante pop en pleno recital es la imagen
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Lu portada de wna revista y la tndumentariv
de wn cantante contienen una informacion
iconica que nos anticipa el cardcter

de los mensajes que van a transmilirmgs.

de este personajc y la reproduccidn en
disco de su voz es la imagen de esta
voz, pero si hablamos de las imigencs del
cantante, generalmente, todos interpreta-
remos que sc refieren a su representa-
cidn visual.

Sin embargo, del mismo modo que no
todas las 1magenes son visuales, tam-
poco puede confundirse todo lo visual con
la imagen. Una pagina de publicidad en
una revista iustrada, totalmente percibi-

da a través de la vista, puede descompo-
nerse primariamente en dos partes --ilus-
tracién y texto— de las que sdlo una puede
considerarse como imagen. Si aislamos
el texto del resto de la composicién im-
presa, comprobaremos que Unicamente la
otra parte del anuncio puede estimarse pro-
plamente como la “representacién de un
objeto”, concepto que define la palabra
imagen. La misma observacién puede ha-
cerse con los subtitulos que traducen la

En un libvo de arie el texto es el factor

1o 1conIco que se complementa con la tlustracion.

Nuestra veaccion ante La Gioconda
no se debe s0lo a la contemplacion, sino a todo

lo que hemos oido v leido en velacion al cuadvo.

versidn original de una pelicula o con las
sobreimpresiones verbales que acompa-
nan a una emision televisiva. No obstante,
por extension, y puesto que la imagen ocu-
pa una superficie hegemonica en las re-
vistas ilustradas, en el cine y la television,
consideraremos que todos estos sistemas
de comunicacién se establecen a través de
la imagen, a pesar de que intervengan, en
mayor o menor grado, otros fenémenos no
estrictamente 1conograficos.
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Aedemdis, en altimo extremo, la repro-
w L1 1on |1{JI_U,{£ -afica o cinematogrﬁfica de
win fonlo cserito es, en realidad, la imagen
wlio cte texto. Sioen una fotografia relati-
va o las Navidades en las calles de Méxaco
aparece la palabra “paz” en la fachada
harosn de un gran edificio, no puede
o bse esle texto del resto de la imagen,
puetooqie Cste figura realmente en el ob-
i loocpresentado.

' venainen, a cfectos de esta teoria de

v nnagien, aceptaremos como  tal cual-
quicr leaomeno visual que mtegre la repre-
~enincon de objetos con los que mantenga
o celaeron ode Htfl"[ll'f:iﬁl’lz&,

oy

Proyecto de monumento ecuestre

el mariseal Trivuicio, de Leonarvdo da Vinet,
guien vealizo importantes ¢studios

solive perspectinas v proporcion,

El concepto de imagen supone la inter-
vencion del fenémeno de la percepcion hu-
mana, ¢s decir, del campo visual ¢ 1cono-
grafico. En este mivel de Ia naturaleza dcl
mensaje cabe distinguir cuatro importan-
tes variables: @) las imagenes (por
cjemplo, la fotografia de identidad de una
persona); &) las imagenes de imagencs
(como la fotografia de Nixon reproducida
ante las camaras de television y difundida
por este medio, 0 una del cuadro de La G-
conda, o un dibujo a lapiz del Morses de
Miguel Angel, etc.), es decir, toda repro-
duccion de una representacidén iconogra-
fica; ¢) las imigenes de no-imagenes (por
ejemplo, el nombre de Jane Fonda que apa-
rece en la pantalla cinematogralica al pro-
vectarse el reparto de una pelicula: las le-
tras filmadas no guardan relacidon de seme-
janza con Jane Fonda, mientras que las
letras percibidas por el espectador si que
mantienen relacion con la imagen va cono-
cida de la actriz, v d) las no-imigenes de
imagenes; es decir, toda descripeion verbal
de una imagen.

En cl apartade de las imdgenes de no-
imagenes pueden mnclulrse tambicn las “me-
taforas visualizadas” de los comics, que
han sido definidas como “una conven-
cidn grafica que expresa ¢l estada psi-
quico de los personajes mediante signos
ichnicos de cardcter metaforico”. Por
cjemplo, el pelo crizado, que expresa el

ferror del persomaje, o las serpientes, ca-
laveras o rayos mcluidos en un dalloon o
haldn, que representan las palabrotas
malsonantes pronunciadas por el perso-
e,

Ademas de esta clasificacidon de las

La plava de Saint-Adresse, de Clawde Maonet,
Una marma es plenamente inteligrble,

porvgue of sujeto receptor puede identificar objetos
a los que puede alvibuir una funcion v un noinbre,

Imagenes scgin su naturaleza y de la que
se ha establecido a partir de los sentidos
que puedan percibirlas (imagen visual,
acustica, tactil, olfativa), las visuales
pueden dividirse en dos grandes clases

r

a tenor del concepto de movimiento: ima-




ni el dibujo ni la pintuva pueden alcanzar el nivel

penes Ias o estaticas v moviles o dind-
(B LR B

l.a imagen fija tiene su origen en cl
di-seo del hombre de retener, de perpetuar
4 hiaves del tiempo un aspecto visual del
sado exterior. La imagen sOlo es inteli-
jable cuando ¢l sujeto receptor, el hom-
I, puede identificar unos objctos. Asi,
ca unil marina se pueden reconocer bar-
v, ol mar, la playa, pescadores, casas,
unes objetos a los que se pueden atribuir
onst funeion y un nombre.

I tanto, la imagen se caracteriza
ry sugrado figurativo (la representaciém
e ohjetos o seres del mundo exterior co-
noculos intultivamente a través de nues-
Lo ojos) y por el de su iconicidad (el nivel
de realismo de una 1magen en compara-
cion eon el objeto que ella representa).
LI dibujo y una fotografia que representen
e rummas del Partendén pueden tener el
mesmao grado figuratiVD, pero ¢l dibujo es
metios  1c0nIco que la fotografia y ésta,
1 onu ver, lo es menos que las auténticas
SIIHES

Par su parte, la imagen movil se carac-
etz por representar un fragmento del
desrollo de Ia hastoria visual de unos
fenomienos o de unos  acontecimientos.
v lus noclones de espacio v forma que in-
tevran ¢l concepto de imagen fija se incor-
(oran, en la mowvil, las de movimiento V

l|!'||\lul.

bt

Dibujo que veconstruye idealmente la Acropolis

de Atenas v, abajo, fotografia actual de la misma.

Aun con la téenica figuratioa mas depurada,

de fidelidad iconica que tiene la fotografia.

Génesis de la imagen

L.as 1imagenes, como representacion
inteligible de unos objetos capaces de
ser reconocidos por el hombre, necesitan
concretarse  materialmente. Denomina-
mos, pues, lmagenes, a las formas mas o
menos reconocibles que aparecen impre-
sas sobre papel 0 en una pelicula. Las pri-
meras 1lmagenes exigian, de quienes las
realizaban, un talento especial para el
trabajo de seleccidon y materializaciéon de
un pequeno sector de la esfera ambiental y
visual del sujeto; por tanto, la 1imagen era
artesanal y sus especialistas (los “artis-
tas”) gozaban de un enorme prestigio.
Las “reservas de imégenes” eran los dibu-
jos o las pinturas, que tenian un alto pre-
clo y exigian ingenio, y, en las civiliza-
ciones grecolatinas, se valoraban mas por
el talento reflejado en ellas que por lo que
representaban. l.a imagen utilitaria (es-
quema, grafico o diagrama) nace con el
técnico y el arquitecto, y a ella se incor-
pora el concepto de abstraccion. A tenor de
sus leyes, la barra de madera es sustitui-
da por un trazo, el barco por un perfil y el
hombre por un pictograma simplificado.
En tltimo extremo, el signo abstracto no
es una imagen sino un codigo* directo
de algo: su significacién. Por otra parte, la
imagen puede ser descriptiva de una si-
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Viajando por carretera ¢ sumergidos

en las grandes concentraciones humanas

nos enconlramos rodeados por un mundo Heio
de simbolos ¢ Dmdgenes convencionales.

El contacto con la Naturaleza es B
para el rombre modeyno un auténtico sedanie.
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| P L R s d s ams 2taem

P —— i

C iy :

e el || [as. is, ante todo, la toma de conciencia !

TR Je] reconocimiento de alguna cosa que el |

receptor conoce de una manera mis O me-

nos intuitiva: la identificacién de la natu-
raleza de {a imagen percibida.

La nociéon de forma estd estrechamen- i

g( S A te relacionada con la idea de contorno I
_ur"“‘" - O v de pertenencia a éste. La idea del con- |
L~ B torno cerrado, que divide el mundo en dos WP s
. %*i partes —Jo de dentro y lo de fuera—, es IRt S e
SUTTEIRE B -~ Y™ PR L O O HA 0 R Bl T

esencial para el observador que, de este
modo, descompone la forma aislada, con- i
centra su atencion en ella v desvaloriza

e em o de un fendmeno concebido como
une serie de situaciones. Este es el caso

el ecomics, cuyo origen se encuentra
e o secuencias de los pequenos cuadros
vus Gipuestos, como en las pinturas de la
I'~cucla de Colonia (Edad Media) o en el
taprz de Bayeux.

(‘omo se habri podido observar, en el
concepto de imagen existen dos elementos
Lalunentales: la forma objetiva de lo re-
presentado y la percepcion visual del suje-
Lo receptor; pero, icudl de los dos elemen-
(o st en el origen de la génesis de la
agen o

I'ara la escuela psicologica alemana,
de baoque trataremos en la segunda parte
de este libro, la forma (Gestalt) es un
pionfucto de la percepeidn humana, es el
teimmo clave para designar una serie de
mopwedades o reglas del proceso percep-
tiver. Uina Gestalt es una forma percibida:
un automavil, un triangulo, unas monta-

v

el resto de lo contemplado. Cualquier for-
ma imperfectamente cerrada propone es-
pontaneamente al observador el problema
de cerrarla, es decir, de completarla. Esta,
ademas, resiste a las perturbaciones si lo-
gra imponerse con fuerza a la percepcion
del observador. En este sentido se han
realizado numerosas experiencias que de-
muestran la capacidad de resistencia de
determinadas formas ante perturbaciones
extranas.

5m embargo, la teoria elemental de la
forma debera completarse con el estudio
de la nocion del supersigno™. Asi, las pa-
labras son los supersignos de las letras
y la melodia es el supersigno de las notas
y los timbres que la componen; en teoria
de la imagen, un cuadrado es el supersigno
de las cuatro barras de que consta, un cua-
dro es el supersigno de los pigmentos que
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o ongmizan sobre Ia tela, v una instan-
tanen e television es el supersigno de las
e ns luminosas que se reflejan en la pan-
vadla. I'or tanto, el supersigno se define co-
ARTRE IR & H]_il.ll’lt[? normalizade de Sigl’l{)ﬂ ele-
rwotales  aceptado como un tode en la
wiemorin humana  perceptiva. La nocion
JeSnpersigne  supone que pueden €xis-

T

tir ¥magenes constituidas por formas im-
perceptibles. Para crear una imagen im-
presa que presente medias tintas, el proce-
dimiento de trama utilizado en la repro-
duccion fotografica consiste en rempla-
zar cada region de la imagen por una serie
de puntos reguiarmente repartidos, pero
de distintos didmetros. De este modo sc

La rama fotogrdfica, como se aprecia en fa ampliacion,
peritte reproducty imagenes utilizando tan sdlo puntos
stinados regularmente, aungue de dimensiones vaviables.

obtiene una i1magen continua, pero de Proceso de comunicacion
trazos 1uregulares. l.a trama fotografica de ia imagen

es, pues, uno de los ejemplos tipicos de la

descomposicién  imperceptible de una |
imagen sensiblemente continua en cierto [.a existencia de imagenes implica la
nomero de elementos cuantificados en los  presencia de elementos (forma, movimien-
que el conjunto crea la impresion de ne- to v percepcidon humana) que sdlo apare-
gros, grises y blancos, segin su densi- cen cuando hay un sujete receptor, un ]
dad. hombre que recibe el mensaje visual a |

En el caso de la imagen movil, el con- través de la wista. Por tanto, no pucde
cepto de movimiento permite construir una  haber imagen sin un proceso de comuni-

gramatica de la percepcion basada cn una  cacion.

disociacion de dos elementos fundamenta- Este proceso se establece cuando exis-
les: objeto v movimiento. En este sentido,  te un sujeto agente, un mensaje, un medio

un repertorio de movimientos que le son  del fendomeno iconografico.

propics v lo identdican ante ¢l sujeto re- En primer lugar, deberemos estunar ia
ceptor del mensaje visual, presencia de un codigo, es deeir, un con-

“Eovidentemente seria exagerado hablay de una susittucion del texito pov la ima~
gen. Un estudto meticuloso de la sttuacion mundial duvante los wlttmos vernti-
cinco anvs, demuestra que despuds de un crecimiento rdpido, en alyunos casos
mcluso fulpurante, la ved de comunicacion audioviswal tiende a presentar una
tasa de cvectmiento sensiblemente twual a la de lo ved de comunicacion escvita.
De hecho, la taagen se ha unadido « Lo escritura para responsabilizarse de cler-
ie nimery de sectoves esenciales de la comunicacion que la escvitura eva immca-
paz de controlar.”

ROBERT IESCARPTE

la teoria de la imagen moévil deberia partir  de transmitirlo v un sujeto receptor. En el
de la hipdtesis de que es posible reunir  case de la teoria de la imagen, el mens
cualguicr tipe de movimicnito a un objeto  que Intervenga cn ¢l proceso tendra que
cualguiera. De todes modos, la practica  ser visual, v los restantes clementos del
demuestra que a cada objeto corresponde  proceso deberan adecuarse a la naturalcza

aje
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La piedra de Roseita hallada en 1799 es
un egjemplo tipico de codigo para leev imdgenes.
Al llevar grabado un texto en cavacteres

Jeroglificos, demdticos y griegos, permitio
la mierpretacion de la escritura egipeia.

junto de conocimientos que poseen ¢n
comun el sujeto agente o emisor y el su-
jeto receptor antes de comenzar la comu-
nicacion. En la escritura por mmigenes
empleada por los esquimales, el codigo
explicar el significado i1deoldgico de cada
una de ellas.

El codigo servird, pues, para que po-
damos “leer” las imigenes, ya que con-
tiene el sistema de correspondencias que
nos permitird interpretar el mensaje vi-
sual. Mas, ;para identificar una imagen,
¢s slempre necesaria la presencia de un
cddigo tal como lo hemos defimido? En
principio, no. Si tomamos como ejemplo
las imagenes fotograficas que aparecen en
los periddicos, nos resultard facil distin-
guir cuindo, en la percepcion de una ima-
gen, interviene o no un cadigo. La imagen
fotografica transmite, reducida y trans-
formada, la escena captada por el fotogra-
fo, la realidad literal “cazada” por el obje-
tivo de la camara. En esle caso se trata
de un mensaje visual o de una 1magen
analogica. A este nivel de comunicacion
no es necesarlo que exista un codigo,
pucsto que los dos supuestos cstan cn
perfecta analogia. Pero, junto a este men-
saje analégico (no codificado o denotado),
hay otro que resulta de ia mancra cn que
la sociedad “da a leer” la imagen, el cual
significa muy a menudo otra cosa que la
mostrada en Ja fotografia (sc trata dcl

Al feer un perviodico lo que estamos
haciendo es inievpretay un codigo.

mensaje codificado o connotado). En el |
caso de las fotografias de prensa, el ti- |
tulo y el texto, o pie, gque acompanan a la |
magen son los que la sitaan en un contex- “
to determinado y le dan una significacion !
gque puede coincidir o no con lo que se i
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IE e de wna folografia es un factor

o e que se presta a muchas manipulaciones.

Fovanda de Frdel Castvo jugando al baloncesto

e witlicada por cierlo prensa
cones prucha de un supuesto atentado,

disprende de su contenido literal o ana-
logren. A veces, esta connotacion o codifi-
cacion e la imagen  puede producirse
sutomaticamente segan Ia seccion del pe-
tiodien e que se publique, o segan las
conaclersiicas v la especialidad a que se
dechupie Ty publicacién.

I vpemiplo de esto pudo gbservarse
cuaedo, en ¢f mes de noviembre de 1971,
ulel Castro visitd oficialmente Chile. En

uno de sus recorridos, el primer ministro
cubano participd en un encuentro de ba-
loncesto celebrado entre un cquipe de pe-
riodistas y otro de militares. En uno de los
momentos del partido, Castro, que wves-
tia el uniforme de oficial de su pais, cayd
al suclo aparatosamente, siendo captado

por un fotografo en esa sorprendente posi<

cion. L.a fotografia dio la vuclta al mundo
a traves de las agencias de noticias. Iin los

Una tmagen de Dayan, por ejemplo, tiene un significado
contcreto en una vevista de tnformacion politica, distinio

a la misma imagen en una rvevista “del corazon’.

Il cardeter de cada publicacion “tinie” de alguna manera sy contenido.

periddicos de informacidn general que la
pubticaron, la fotografia se prestdé a equi-
vocos, ya que, ademas de su imperfeccion
téenica, era poco Inteligible. En aquellos
periddicos politicos, los titulos y los pies
que acompanaban la imagen tuvieron que
subrayar que se trataba de un encuentro
deportivo; pero, en los diarios deportivos,
la especialidad del medio ya daba a enten-
der su auténtico significado. s decr,

toda imagen de una publicacion deportiva
implica que esta relacionada con el depor-
te, dc la misma manera que las presen-
tadas en las revistas para la mujer son
las que estan de “moda” y, las de las pu-
blicaciones pornograficas, que son “ero-
ticas”.

Para comprender claramente el proceso
de comunicacién de la imagen es necesa-
rio recurrir a otros conceptos comunes, 4




Loy nagenes, iy utilizadas por el cine, que connotan

it dralanmente determinados concepios.,

Fivibwelito meciendo a su nieto se asocia a la longevidad;
bovenagen de Clandia Cardinale, a la sensualidad.

otto tipo e mensajes. ¥l mas importante
¢ heque entendemos por sertes informa-
cronales que son los distintos sistemas de
Loes oy snificados  que  constituyen
i codhpo. Como ya hemos indicado, la
toapeen suele transmitirse en forma codi-
be il vl emusor de imagenes, para lo-
e himes, recurre a unos sistemas de

L.t

codigos paralelos. En el caso de la televi-

si6n podemos observar la presencia de
varias series Informacionales paralclas vy
simultaneas: la serie visual icdnica (la
“imagen de imagen”, propiamente dicha);
la visual linguistica (los titulos de los pro-
gramas, los repartos de actores, es decir,
las “iméagenes de no imagenes™): la sonora

S T e ==

(la musica); la sonora lingiiistica (la voz
de los presentadores, los actores, narra-
dores, entrevistados, etc.), v la visual pa-
ralinguistica (los efectos visuales que se-
paran un spot de otro, los “fundidos”,
cteetera). Como el lector habra observado,
cada una de estas series tiene su cddigo
que, a su vez, se divide en subcodigos.

Umberto Eco ha estudiado la clasitica-
cion de los subeddigos y ha aislado los si-
gulentes: el iconologico, que es el de las
imagenes que significan alguna cosa por
iradicion (un viejecito curvado y sonriente
que va al encuentro de un alegre bebé con-
nota “abuclo”); ¢l estético, que obedece
5 1z tradicion del gusto o a las convencio-
ncs estéticas (después de Chaplin, el {i-
na: de pelicula con un hombre solo que sc
aleja por una calle vista cn perspectiva
fliene una connotacion precisa), y el erd-
rico {Brigitte Dardot aparcee bella v desea-
bile: una mujer gorda, no; estos dos lipos
de valoracion estan bundados en conven-
ciones, en un ordenamiento historico-so-
clologico, convencional, del gusto).

Conviene scnalar que estas observacio-
nes, aunque referidas en estos ejemplos a
‘2 comunicacion de la imagen a través de
i television, pucden hacerse extensivas
a los mensajes visuales que se apoyan cn
ctras teenieas, desde la pintura v la escul-
iura hasta los impresos o los ordenadores
clectrénicos.

La manipulacion
de la imagen

El hecho de que [a imagen pueda inter-
pretarse a través de unos codigos v que,
enire el objeto al que representa v la per-
cepcion por parte del receptor, transcurra
un complejo proceso que denominamos de
comunicacion, supone la existencia de una
seric de operacioncs de seleccidn, esque-
matizacion, combinacion, transformacion,
condensacion y, en definitiva, de manipu-~
lacion.

FEn teoria de la imagen, ¢l procesn de
csquematizacion e la operacion por la que
s¢ seleccionan los {ragmentos de Universo
que formaran la imagen, siendo el esguemas
la representacion simpliticada y abstracta
de un objeto ¢ de un fenomeno. Ll relato
cimematografico, por ejermplo, sc constru-
ye a hase de filmar secuencias o fené-
menos de la reaiidad natural o reconstrui-
da, de abstraerlas al nivel de la fotografia

y de reccomponerlas a tenor de unos esque-
mas. Por tanto, en ¢l proceso de esquema-

tizacion intervicnen dos escalas fundarnen-
tales: la de la abstraccién v 1a de ia coraple-
jidad.

Del encuentro entre la tmagen, el movi-
micnto, fa absiraceidn y la realidad, apare-
cen los distintos niveles de la esquemati-
zacion cinematografica.
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Ll éxito de la television se debe, en parte, a su flexibilidad,

a la posibilidad de transmitiy todo tipo

de tmagenes desde cualquier lugar v de modo tnstantdneo.

En realidad, ésta es la primera fase del
proceso de incorporacion de a imagen al
fenbmeno de la comunicacion. En este
sentido, la esquematizacién, junto con la
seleccidon y la combinacion, constituyen
las operaciones basicas de la semantiza-
cion® de la 1magen. La selectiva es la
operacion que se realiza dentro de un re-
pertorio determinado de unidades disponi-

»

bles. La combinatoria es la que resulta de
manipular las unidades seleccionadas para
formar ¢l mensaje visual.

En el caso de un documental informati-
vo para la televisidn, la seleccidon consiste
en elegir determinados planos, escenas o
secuencias, primerc por parte del camara
y después, en ¢l estudio. La operacion
combinatoria se realiza en el momento

i

W
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el montage, cuando se construye defi-
wihvamente el documental a base de re-
Lacionar entre si los materiales que han
pasado por el “filtro” de la seleccién.

l“aias operaciones, comunes a todos los
medios de expresion v transmision de la
mapen, resultan necesarias para crear su
utverso semantico, es decir, el conjunto
do capmticados que el sujeto emisor pre-
terile contumicar mediante un  mensaje
viwual determinado. En un documental
cobire I guerra de Oriente Medio, el hecho

I

de que en la operacidn selectiva pasen mas
secuenclas rodadas en el frente arabe que
en el israeli, vy que en la operacién com-
binatoria estas secuencias se intercalen
tan sélo con declaraciones de lideres ara-
bes, creara un universo semantico de un
sentido politico e 1ideologico inconfundi-
bles.

Por otra parte, en la configuracién de
este universo intervienen otros factores
que tienen su origen tanto en la forma vy
en los aspectos superficiales de 1a imagen

En transmisiones pofiticas, ideologicas o de actualidad, la mformacion que suminisira
le lelevision estd tamizada por el “filtro” de la seleccion de imdagenes.

KL hecho de mostrar w ocullar unos determinados aspecios

puede dar una 1magen parcial de lo gue se pretende dacwmentar.

i

como en su fondo, en su contenido o en su
significacion ideolégica, emotiva o senti-
mental. De la conjuncidén de los factores
procedentes de estas dos fuentes de con-
figuracion de los mensajes visuales —forma
y contcrudo— nacen 1magenes de enorme
impacto en el receptor. Es lo que se deno-
mina condensadores de significados, 1ma-
genes altamente codificadas que, por su

e
i -llii'
a7

gran cficacia sobre el receptor, constituyen
un material informativo muy apreciado
por los medios de comunicacion de ma-
sas. Los tipos mas importantes de “image-
nes-condensadores de significados” son
los que reunen violencia (un choque entre
policias y manifestantes en una cualle},
dramatismo (el nino junto a la casa hundi-
da en que vivian sus padres), sexo, etc.
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Fancrad de Martin Luther King.

Par vmagien de un personaje es mucho mads imporvtante
gii e mrafidaed wmds inmediaia.

P Da o nmagen del defensor de los devechos civiles

!

Legie se quiso eliiinar con sy omuerie.

Vet de su significacion, basada en
v conunclon de elementos procedentes
den lorma vy de su convenido, existen
aan e de Yprotecolos de transforma-
coen del sigaificedo de la imagen, logra-
o hasie de combinar 1 realidad en eliz
o endada con las interpretaciones apor-
ol per wistemas que le son ajenos (ti-
tulo, e logar en gue se coloca, contexto
o el S LRSS !"."l“:;;!‘ESiZEI.ll‘_'EL9 !;.'Z‘tL“.).

Soportes téenicos
de la imagen

Hasta €l advenimiento de los medios
teenologicos de gestacidn, registro, fija-
cion, proveccion y transmision de la ima-
gen, la mano del hombre —éenico o artis-
ta— constituia ¢l gran instrumento del
agente emusor en el proceso de la comuni-

Desde el principio de sus velaciones
se ha procurado que la princesa Ana
v el teniente Mark Phillips

diesen la imagen de una familia moderna y dindmica.

cacion visual; los materiales empleados
(parcdes, piedra, arcilla, yeso, tejidos, te-
las, pieles, etc.) eran los soportes de la ima-
gen, y, finalmente, ¢l sujeto receptor, te-
nda que recurrir a la simple obscrvacion di-
recta para percibirla.

Esta situacion, con ligeras variantes,
s¢ prolongd hasta la segunda mitad del si-
¢lo XIX, cuando las incipientes técnicas
de la fotografia abrieron amplios horizon-
tes para el desarrollo de la tecnologia de
la imagen. El cine v la television mas tar-
de, sus instrumentos auxiliares o perfec-
cionados v, finalmente, el ordenador, han
proporcionado al universo de la imagen
unas dimensiones extraordinarias en rela-
cion con el desarrollo experimentado en
muchos otros campos del conocimiento hu-
mano.

[.a aportacion del ordenador electro-
nico, no solo en el campo de la organiza-
c16n de imagenes, a partir de los datos pre-
vi0s suministrados a sumemoria a tenor de
un programa establecido por el hombre,
sino en el aspecto mas sorprendente de la
creacion de 1magenes, presenta para el
tedrico de la imagen un campe de inves-
tigacion practicamente magotable. En la
actualidad, el ordenador crea imagenes e
incluso ohjetos que no existen, calculando
la forma de sus contornos, las superfi-
cies elementales, su luminosidad y sus
sombras en funcién de una fuente de juz

imaginaria y segun las leyes de la perspec-
tiva.

Un elemento importante en la géncsis
de imagenes por medios técnicos cs el estu-
dio. Irrelevante, actualmente, en el caso de
la .magen fotografica, que ha pasado a ser
hegeménicamente un producto de Ia opor-
tunidad (la foto shock) y del sentido docu-
mental (la foto testzmonio), y practicamente
superado en la realizacion cinematogra-
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Las técnicas visuales estan coniribuyendo
notablemente a la divulgacion

de temas cientificos.

Adbajo, filmacion de un programa

de bioguimica de la television alemana.

fica, el estudio de imégencs tiene hoy una
gran importancia en la creacién de image-
nes para la televisién.

Ademas de la transmisién de la imagen
por el sistema de la televisién, uno de los
grandes descubrimientos de la era elce-
tronica ha sido la puesta a punto y el per-
feccionamiento de los métodos de fija-
cion, registro, conservacién, recuperacién
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La verteracion de imagenes repetidas.

que en los “posiers” alcanza proporciones
gigantescas, produce un efecto de vedundancia
gue contribuye a fijar simbolos v conceptos.

y reproduccion de las imagences. No nos re-
ferimos tan sélo a los notables avances en
cl campo de la copia miltipie (el libro, el
filme comercial, los posters, etc.) v de de-
terminados tipos de copia tnica (la foto-
grafia y el cine de aficionado, la diapositi-
va, etc.), sino a la revolucion que han su-

puesto el magnetoscopio y la videoca-
ssette.
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